Date: 01.11.2017 OPE RA DE

DAS OPERNGLAS

Coupure Page: 2/2

LAUSANNE

Lucia di Lammermoor
29. September

Besonderer Beliebtheit erfreut
sich Gaetano Donizettis »Lucia
di Lammermoor« offenbar in Lau-
sanne, gab es jetzt doch unter dem
seit 2004 amtierenden Direktor
Eric Vigié bereits die zweite Neu-
produktion dieser Operzu erleben.

Hatte schon der Librettist Sal-
vatore Cammarano die verwickelte
Handlung der Romanvorlage von
Sir Walter Scott zugunsten von
libersteigerten archetypischen
Empfindungen in sieben episodi-
schen Bildern veriandert, so siedel-
te Regisseur Stefano Poda, verant-
wortlich auch fiir Biihnenbild, Kos-
tiime und Licht, das Geschehen in
modernem, zeitlosem und symbol-
behafteterm Ambiente an. An Stelle
von romantischer Parklandschaft,
Brunnen und Turm beherrschte
vorwiegend ein niichterner Stahl-
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skelettbau mit Stiege zu einer obe-
ren Spielebene die Biihne, beleuch-
tet vom kalten Licht dicht anein-
ander liegender Neonréhren. Chor
und Protagonisten, mit Ausnahme
von Lucia und Arturo in bodenlan-
gen schwarzen Ménteln, verstérk-
ten den dusteren Eindruck. Lucia
wird als Gefangene einer brutalen
Mannerwelt gezeigt und erscheint
bei ihrem ersten Auftritt in einem
Kafig aus spinnennetzartigen
Streben. Erst nach der Ermordung
Arturos kann sie sich inihrer Wahn-
sinnsarie emanzipieren und in ei-
ner wiirfelférmigen Konstruktion
mit weit auseinander stehenden
Stiitzen die Freiheiterlangen, im Fi-
naleauch gemeinsam mit Edgardo.
Unterreichlichem Einsatz der Biih-
nentechnik wurde dieses Gebilde
entsprechend der jeweiligen sym-
bolischen Bedeutung horizontal
und vertikal verschoben, was den
Eindruck eines Einheitsbiihnen-
bildes wesentlich entschirfte. Mit
dieser ausgekligelten szenischen
Anordnung Uberzeugte Stefano
Poda mehr als mit der Personen-
regie, die durch eher deftige Bei-
trige unddrastische Symbolismen
gekennzeichnet war: wenn bei der
Einkleidung fiir die Hochzeit Lucia
sich vor dem versammelten Hof-
staat mitentbléftem Busen zeigen
muss, oderder Schlussakt zu einer
Blutorgie mit ausgedriickten Farb-
beuteln verkommt.

Als nicht zu hoch gesteckt erwie-
sen sich die Erwartungen an das
Rollendebiit von Lenneke Ruiten
in der Titelpartie. Die 33-jdhrige

Hollanderin bringt die richtigen
Voraussetzungen fir eine Lu-
cia mit: Flexibilitdt eines auch in
den héchsten Lagen bestehen
kénnenden Koloratursoprans bei
ausreichend breitem Fundament
in Mittellage und Tiefe. Grof ge-
worden vor allem im Mozart-Fach,
zuletzt als Konstanze in Mozarts
»Die Entfiihrung aus dem Serail«
an der Mailinder Scala erfolgreich,
konnte sie auch die dramatischen
und tragischen Aspekte der Rolle
glaubhaft verkérpern. War sie —
wohl in Anbetracht des Rollende-
biits —,,Regnava nel silenzio" noch
vorsichtig angegangen, aber mit all
den zusétzlichen Verzierungen in
derzweiten Strophe, konnte sie mit
der Gestaltung der Wahnsinnsze-
ne, exzellent begleitet von Sascha
Reckert aufder Glasharmonika, zu-
tiefst menschliches Empfinden fern
jeder sterilen Gesangsakrobatik
ausdriicken. Auch Airam Hernén-
dez feierte mit dem Edgardo ein
Rollendebut. Der junge Sénger aus
Teneriffaverfugt neben ausgezeich-
neter Diktion tiber einen weich tim-
brierten, farbenreichen Tenor, derin
seiner letzten Szene , Tu che a Dio
spiegastil'ali“ mit subtilem Einsatz
von Mezzavoce ergreifend den Ver-
lust seiner grofden Liebe Ausdruck
verleihen konnte.

Einen weit weniger positiven
Eindruck hinterlie? der zweite
Spanier, Angel Odena als Enrico.
Im Dauerforte mit mancher Into-
nationsunsicherheit, unkontrollier-
tem Vortrag und rauer Tongebung
bestirkte er zwar den Eindruck ei-

nes Bésewichts, stilistisch wirkten
aber seine Auftritte eher stérend,
auch in den Ensembleszenen,
insbesondere im Sextett. Wesent-
lich vorteilhafter prasentierte sich
Patrick Bolleire als Raimondo mit
profundem, saftig ténendem Bass
und fiir die Rolle passend autori-
tdrem Ausdruck. Neben Tristan
Blanchet als blassem, in der Héhe
zunehmend grellklingendem Artu-
ro und Pier-Yves Tétu mit hellem,
aber verwaschen artikulierendem
Tenor als Normanno beeindruckte
vor allem der Mezzosopran von
Cristina Segura als Alisa mit klang-
licher Prisenz.
AufeinebesondereBeziehungzu
dieser Operkannder Dirigent Jestis
Lopez Cobos verweisen, haterdoch
mit seiner Schallplattenaufnahme
von 1976 den willkiirlichen und oft
einschneidenden Kiirzungen, die
sich eingebiirgert hatten, ein Ende
bereitet, und mit der Revision von
1979 auch den Grundstein fiir die
heutige Auffilhrungspraxis gelegt.
Der kleine Strich im Duett Enrico/
Edgardo in der Turmszene in die-
ser Auffuhrung war verzeihlich,
und der Wegfall der dramaturgisch
wohl nur bei Einspielungen mog-
lichen Szene Enrico/Normanno/
Raimondo nach der Wahnsinns-
arie gerechtfertigt. Der 77-jahri-
ge Dirigent imponierte mit einer
kraftvollen, abereinfiihlsamen und
singerfreundlichen Wiedergabe,
auch wenn Chor und Orchester
zum Saisonauftakt noch nicht zu
ihrer gewohnten Form fanden.
W. Kutzschbach
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